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Abstract

By the rapid growing of the technical possibilities, many problems appeared in juris-
diction. Mainly in the field of multimedia applications and business, there were ex-
treem changes in the last decades.

Actuated by the spread of the Internet the Copyright Law has also experienced a big
conversation. From the protection of pictures, buildings and lyrics, the field of protec-
tion now includes software, films, databases and many more.

This Book coveres the legal position in Austria and the European Community in the
first part. In the second part, there is a description of the technical fundamentals, and
how technical and juridical aspects come together in the real world.

Vi



Vorwort

Das Thema Urheberrecht hat in den letzten Jahren immer mehr an Bedeutung gewon-
nen. Durch die immer starker werdende Vernetzung der Gesellschaft und den immer
héheren technischen Standards nimmt die Problematik des MiRbrauches von urheber-
rechtlich geschutzten Werken aller Art von Monat zu Monat zu. Sehr viele dieser Ver-
stdl3e gegen das geistige Eigentum werden begangen, ohne dald es den Tatern bewuf3t
ist, einen Verstol? gegen Rechte Dritter begangen zu haben.

Gerade fur Techniker ist der Verstofl? oftmals nicht erkenntlich, da sie sich meist nicht
mit der Thematik des Urheberrechtes beschaftigen.

Ich selbst bin auch erst im Laufe meines Studiums mit der Notwendigkeit des Schutzes
von geistigem Eigentum konfrontiert worden. Im Laufe meiner Recherchen muf3te ich

auch feststellen, dal3 das Verstandnis fur diese Thematik in der Bevdlkerung noch nicht
sehr stark verankert ist. Es ist jedoch ein zunehmendes Interesse dafiir zu bemerken.

Ob diese Art von Schutz jedoch heute noch zeitgerecht ist, oder ob es sich hierbei nur
um ein Relikt aus vergangenen Tagen handelt, das nur zur Bereicherung der grof3en
Konzernen fuhrt, 1af3t sich auf den ersten Blick nicht feststellen.

Auch fur Juristen ist die Anwendung des Urheberrechts auf die neuen Medien nicht
immer einfach. Sehr viele haben mit den technischen Begriffen nicht viel zu tun, und
konnen diesen Begriffen oftmals nicht viel abgewinnen.

Ich méchte mit dieser Arbeit sowohl die rechtlichen Aspekte des Urheberrechtes als
auch die technischen Grundlagen ein bi3chen genauer beleuchten.

Vil



Kapitel 1

Historisches

Schon in den frihen 30ern wurde der Ruf nach einem Schutz fir Literatur, Musik
und Film immer lauter. Aus diesem Grunde wurde 1936 Blasdesgesetz Uber das
Urheberrecht an Werken der Literatur und der Kunst und Uber verwandte Schutzrechte
im BGBI 1936/11verabschiedei].

In den darauf folgenden Jahren ist vor allem die wirtschaftliche Bedeutung urheber-
rechtlich geschitzter Werke rapide angestiegen. Man braucht sich nur die immensen
Produktionskosten bei Filmen ansehen, oder die Anzahl verkaufter Tontrager in der
Musikindustrie beachten.

Wenn man sich diese Entwicklung ansieht, wird schnell klar, daf3 auch die Einfihrung
von neuen Vertriebsmethoden, wie zB der Verkauf von urheberrechtlich relevanten
Daten Uber das Internet, sich immer mehr an Beliebtheit erfreut.

Mit der Mdglichkeit CDs auch im privaten Bereich zu erstellen, ist die Musikindustrie
erstmals vor das Problem gestellt worden, dal3 es nunmehr méglich ist, verlustfreie
Kopien von Musikwerken zu einem sehr geringen Preis zu erstellen.

Mit immer ausgefeilteren Kompressionstechniken wurde es dann auch noch maglich,
diese ohne zusatzliche Kosten einer breiten Masse zugéanglich zu machen. Als Dienste
im Internet den Tausch von Musikdateien anboten, sprach die Musikindustrie von
'schwerwiegenden Verlusten'.

Auch die immer ansteigende Leistungsstarke der Homecomputer, und die damit ver-
bundene Mdéglichkeit, Filme ohne zusétzliche, meist sehr teure Hardware, abzuspielen,
spielt der Filmindustrie sehr tGbel mit. War es vor einigen Jahren noch ziemlich auf-
wendig, Videofilme zu kopieren, so haben Kinofilme in Videoqualitat nur noch die
GréRe von etwa 500 MB und lassen sich problemlos iiber das Internet tibertragen
oder auf eine CD brennen, und mit 'State of the A#ersonalcomputern abspielen.

17B Napster, gnapster ué. Siehe dazu auch weiter unten.
2Im Vergleich zu einer Video-DVD mit etwa 9 GB
3Ublicher technischer Standard des Marktes.



KAPITEL 1. HISTORISCHES 2

1.1 Giultiges Recht

Das derzeit giiltige Gesetz fiir Urheberrecht in Osterreich ist das 'Bundesgesetz uiber
das Urheberrecht an Werken der Literatur und der Kunst und tUber verwandte Schutz-
rechte’ nach dem BGBI 1936/111 mit der letzten Novelle nach dem BGBI 1997/25
(UrhGNov 1997).

Auf europdischer Ebene sind in diesem Bereich vor allem das Grirneterrecht
und verwandte Schutzrechte in der Informationsgesellsghait Softwarerichtlinié
und dieDatenbankrichtlini€ interessant. Diese Richtlinien sind im Laufe der letzten
Jahre in das Osterreichische Urheberrechtsgesetz eingegangen.

In den letzten Jahren gab es in der EU immer wieder Bestrebungen, Softwarepatente
im Stile der USA einzufiihren, was zu sehr heftigen Diskussionen in der Comrhunity
gefuhrt hat.

4Dok KOM 95/382

SRichtlinie des Rates tiber den Rechtsschutz von Computerprogrammen, 91/250/EG
6Richtlinie des Rates {iber den rechtlichen Schutz von Datenbanken, 96/6/EG
’Damit ist hier dielnternetgemeinschaffemeint.



Kapitel 2

Juristische Begriffsbestimmungen

Das 0sterreichisch Urheberrechtsgesetz ist in drei Hauptstlicke unterteilt:

| Urheberrecht an Werken der Literatur und der Kunst (88 1 - 65)
Il Verwandte Schutzrechte (88 66 - 80)

Il Rechtsdurchsetzung (88 81 - 93)

IV Anwendungsbereich des Gesetzes (88 94 - 100)

V Ubergangs- und SchluRbestimmungen (88 101 - 114)

Das |. Hauptstlck des 6sterreichischen Urhebergesetzes befal3t sich mit dem 'Urhe-
berrecht an Werken der Literatur und der Kunst'. Es besteht aus acht Abschnitten:

1 Das Werk

2 Der Urheber

3 Das Urheberrecht

4 Werknutzungsrechte

5 Vorbehalte zugunsten des Urhebers

6 Sondervorschriften fir gewerbsmafiig hergestellte Filmwerke

6.1 Sondervorschriften fir Computerprogramme
6.2 Sondervorschriften fur Datenbankwerke

7 Beschrankung der Verwertungsrechte
8 Dauer des Urheberrechtes

Im Folgenden sollten nun die einzelnen Abschnitte néher betrachtet werden.

3



KAPITEL 2. JURISTISCHE BEGRIFFSBESTIMMUNGEN 4

2.1 Das Werk

2.1.1 Geistiges Eigentum
Schoépfung

Werke iS des Gesetzes siamjentiimliche geistige Schopfungerf den Gebieten der
Literatur, derTonkunsund derFilmkunst Der Begriff des geistigen Eigentums weist

auf eine Sonderform des Eigentums. AuRerdem muf3 das Ergebnis des Schaffens noch
eine personiche Note des Schopfers tragen um als Werk iSd UrhG zu gelten.

Der Schutzgegenstand des UrhggiStiges Eigentujrbeschreibt aber nicht korperli-

che Festlegung, sondern die hintergriindige geistige Schépfung. Es steht das mensch-
liche Schaffen im Vordergrund. Diespaif3sogar von einem Menschen kommen. Der
Einsatz von Maschinen (zB mittels Zufallsgeneratoren) oder Tieren zum Schaffen ei-
nes Werkes genugt dem Schopfungsbegriff nicht. Die Schépfung muf3 somibbiner
jektive Einmaligkeit im Sinne einer urheberrechtlichen Unterscheidbarkeit geniigen
Damit wird das Alltagliche und Banale von dieser Regelung ausgeschfossen

Die kunstlerische Qualitat ist fir den Werkbegriff nicht relevant. Jedeglich die Ein-
zigartigkeit der Schopfung ist fur die Schutzwiirdigkeit ausschlag gebend. Damit wird
vermieden, dal3 nur '"Hohe Kunst’ urheberrechtlich geschutzt, und 'Kitsch’ nicht ge-
schiitzt wird. Dadurch werden Dinge wie zB Werbeclips oder Designs von ’alltagli-
chen Gegenstanden’ auch vom UrhG abgesichert. Diese Dinge sind zwar meist fir die
sogenannte Hohe Kunst nicht von Bedeutung, jedoch liegt gerade in ihnen ein wich-
tiger wirtschaftlicher Faktor. Aul3erdem ist die Zuordung eines Werkes in die Hohe
Kunst auch nicht immer so einfathDas Hauptaugenmerk des Gesetzgebers liegt im
Schutz des Urhebers, und nicht primar im Schutz des Werkes. Es ist dabei auch nicht
erforderlich, daf3 das Werk vollendet ist. Schon in seiner Entstehung, oder die Entwdir-
fe und Skizzen, geniel3en den Schutz dieses Gesetzes; die Idee alleine ist jedoch noch
nicht Schutzwiirdit,

Kleine Miinze

“Unter diesem auf Elstérzuriickgehenden Begriff versteht man dieje-
nigen Gebilde, die bei einem Minimum an Gestaltungshéhe gerade noch

lwalter, Anm. zu OGH 4.4.1989, 4 Ob 62/89-Géasteurkunde, MR 3/89, 99.

2Der Satz 'Heute ist schénes Wetter, richtig zum Wohlfiihlen. wird im allgemeinen nicht dem
Schopfungsbegriff entsprechen.

3Vincenz van Gogh hatte zu Lebzeiten noch keine Werke verkaufen kénnen. Und schlieRlich sollte
das UrhG nicht nur die Erben, sonder hauptsachlich den Schopfer schiitzen.

4Siehe dazu auch weiter unten.

SElster:Gewerblicher Rechtsschytz921



KAPITEL 2. JURISTISCHE BEGRIFFSBESTIMMUNGEN 5

urheberrechtsschutzfahig sind, dh einfache, aber gerade noch geschutzte
geistige Schopfungen. So sind beispielsweise Kataloge, Preislisten, Fern-
sprechbiicher, Sammlungen von Kochrezepten, musikalische Potpurris usw.
geschutzt®

Es gibt naturgemal? Schwierigkeiten eine Grenze zu finden, ab der es zum Unsinn wird,
das Werk unter Urheberrechtsschutz zu stellen. Man darf in dieses Kriterium jedoch
nicht die Beurteilung des kunstlerischen Niveaus einflieRen lassen. Diese kann (und
wird) sich mit dem Zeitgeschmack andern, und einen Unsicherheitsfaktor einbringen.

Die Osterreichische Judikatur ist Anfang der 90er Jahre vom Begriff der 'Schaffensho-
he’’ abgegangen. Dadurch werden durch das Urheberrecht nicht nur Spitzenleistungen
geschutzt. Auch der Durchschnittsgestalter (sei es Musiker, Autor, Bildhauer, ...) hat
ein Recht darauf, Urheberschutz fir seine Werke zu genief3en. Auch dem Werk des
durchschnittlichen Wissenschatftlers wird man den Urheberschutz nicht versagen kon-

ners.

In Osterreich tendiert die Rechtssprechung eher zu einer strengeren Anforderung an
die Schutzfahigkeit als in Deutschland. Ausschlaggebend bleibt jedoch immer noch
die Individualitat und die Abgrenzung zu Allerweltserzeugnissen. Sachen, die schon
zum Allgemeingut gehdren kénnen nicht (neu) geschiitzt wérden

Mit der letzten Novelle des Urht8 wurden Datenbankwerke in den Urheberschutz
aufgenommen. Dadurch fallen Ansammlungen etmukturierten Daterauch unter

das UrhG. Beispiele sind Kataloge, denen vorher nur unter Beurteilung der geistigen
Schopfung im jeweiligen Fall das Schutzrecht zugesprochen wurde. Ein Katalog flr
Elektrogerate wurde nicht als individuelles Sprachwerk angesehen, sondern als blo-
Res Routineprodukt fir schutzlos gehalterdurch den Schutz der Datenbankwerke
fallen die oben von Loewenheim zitierten Kataloge und Sammlungen teilweise in den
Urheberschutz. Ein Telephonbuch geniel3t grundsatzlich nicht den Status des Daten-
bankwerkes, da hier digigentiimliche geistige Schépfdrdehit's.

Idee

In manchen Branchen ist die Idee flr den Erfolg des nachtraglichen Werkes von groRRer
Bedeutung. Bei einer Fernsehserie oder einer Gameshow ist die Idee zur Show oft der

6LoewenheimSchricker aaO, RN 19 zu 2 dUrhG: Gerade noch geschiitzte geistige Schépfungen.
’Ahnlich der Erfindungshéhe des Patentrechtes.

8L.oewenheimSchricker aaO, RN 17 zu 2 dUrhg

90GH: 18.02.1992, 4 Ob 127/91-"Wienerwald”, MR 1992/117

10UrhGNov 1997

110GH: Elektrogerate-Katalog

12840f (2) UrhG

3piese Meinung steht im Gegensatz zu Loewenheim.



KAPITEL 2. JURISTISCHE BEGRIFFSBESTIMMUNGEN 6

ausschlaggebende Punkt fur den Erfolg. Ebenso in der Werbebranche. Auch hier ist
der Gedanke oft der mal3gebende Anstol3 fur die weitere Werbestrategie. Damit kann
der Kunde meist die Werbung selbsttéatig, oder mit einer anderen Werbefirma, ohne
den ldeebringer realisieren.

Die bloRRe Idee ist an sich nicht schutzfahig. Damit sie iSd UrhG ein schutzfahiges
Werk wird, muf3 sie ausgeformt sein. Die Schutzlosigkeit der Idee begriindet sich of-
fenbar darin, daf3 der Nachweis fur die Idee meist schwer bis unmdéglich zu erbringen
ist. Der Schutz des Gedankens alleine wirde eine zu grofRe Rechtsunsicherheit mit
sich bringen. Eine Ausformung iSd UrhG ist das Zusammenfligen von mehreren Ide-
en zu einem Gefiige, von einzeln nicht schitzbaren Ideen, zu einem schutzfahigen
Werk. Diese Ideen missen nattrlich in Abhangigkeit zueinander stehen; die blol3 An-
einanderreihung von unzusammenhangenden Ideen bildet kein schutzwirdiges Werk.
Dieses Geflge muf’ dann in einer geeigneten Form korperlich manifestiert werden.

In diesem Bereich fallen auch die Konzepte. Diese sind ein Zusammenfuhren von ein-
zelnen ldeen, die miteinander eng verstrickt sind. Da Konzepte meist in einer kbrper-
lichen Form darliegen gelten sie als Werke iSd UrhG.

Ein Drehbuch® verbindet Sprachwerke mit graphischen Werken und Anweisungen in
einer gewissen Reihenfolge, um in einem Filmwerk umgesetzt zu werden. Dies wird
oft mit dem BegriffFormat angefuihrt:®

The term “format” means a written presentation whichsets forth the
framework of a serial or episodic series within which the central running
characters will operate and which framework is intended to be repeated in
each episode, the setting, theme, premise or general story line of the pro-
posed serial or episodic series and the central runnigng characters which
are distinct and identifiable including detailed characterizations and the
interplay of such characters. It may also include one or more suggested
story lines for individual episodé$.

Dadurch sind auch jene Formate geschutzt, die nur den Handlungsablauf oder das
zentrale Geschehen zB einer Fernsehshow, oder eines Computerspieles beschreiben.
Selbst wenn sie nur den einfachen Handlungsablauf oder die Verwendung von speziel-
len Geraten beschreiben, genieRen sie diesen Schutz. Die Ubernahme eines Formates
ist keine Bearbeitung, sondern eine Vervielfaltigung.

2.1.2 Werkarten

Das Gesetz erstreckt seinen Schutz in den 88 2 bis 4 auf folgende Werkarten:

14Konzept fiir ein Filmwerk

BSyor allem im anglo-amerikanischen Rechtsraum

16Gesamtvereinbarung zwischen dériters Guild of Americaind derSociety of Motion picture and
Television Film Producersom 15.06.1966.
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e Werke der Literatur zu denen auch die Computerprogramme gehéren
e Werke der bildenden Kinste

o Werke der Filmkunst

Werke der Literatur

Das Hauptaugenmerk bei Werken der Literatur liegtAumdrucksmittel SprachB®ie
Erscheinungsform ist dabei nicht maf3gebend. Auch Aufzeichnungen auf Tontrager
oder dhnlichem kdnnen als Werke der Literatur gelten. Zu den Werken der Literatur
gehoren literarische Werke, Zeitungsaufséatze, wissenschaftliche Berichte, Anleitungen
fur Geréte oder Spiele. .., aber auch DrehbUcher fallen in diese Werkart hinein.

Die Unterscheidung eines Sprachwerkes zu einem urheberrechtlich nicht geschitzten
Satz ist allgemein schwierig zu definieren, und muf3 im Einzelfall entschieden werden.
Es wird jedoch im allgemeinen mit der Lange des Satzes leichter sein, eine urheber-
rechtliche Relevanz zu finden.

Computerprogramme Seit der Novelle BGBI 93/1993 sind Computerprogramme
als eigene Werkkategorie definiettin der Zeit davor genossen Computerprogramme
schon als Werke der Literatur den Schutz des UrhG. Der Schutz liegt hier am Pro-
gramm selbst (der Schaffung des Programmes) nicht an der Anwendung oder dem
Ergebnisf].

Werke der bildenden Kunst

Zu dieser Werkatf gehdren Werke der Lichtbildkurt$t der Baukunst und der ange-
wandten Kunst.

Musikwerke Musikwerke sind Werke der Tonkunst, welche durch Héren erfal3bar
sind. Dabei ist es unerheblich, auf welche Weise die Tone erzeugt werden, es ist nur
die geistige Schopfung der Tonfolge ausschlaggebend. Die generellen Lehren von Har-
monie, Rythmik und Melodik sind dabei nicht schutzfahig, da es sich hier um grund-
satzliche Methoden der musikalischen Schaffung handelt.

Bei der Bewertung der Schutzfahigkeit von Musikwerken z&hlt in erster Linie das Ur-
teil von Fachleuten, da es einem Richter (meist) nicht mdglich ist, den nétigen Uber-
blick Giber schon vorhandene und/oder freie Musikwerke aufzubringen.

17§2(2) UrhG mit dem Verweis auf §40a UrhG
1883 UrhG
1983(2) UrhG
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Auch in diesem Bereich ist es grundsatzlich so, dal3 die Schutzfahigkeit mit der Kirze
abnimmt.

Malerei, Graphik, Zeichnung, Bildhauerei Diese Kategorie umfalit die "Werke der
bildenden Kinste’. Es schitzt nicht nur Malerei und Zeichnungen, sondern auch Gra-
phiken, Photographie, Bildhauefeiua. Dabei ist die &uRere Form an sich nicht aus-
schlaggebend.

In einer Entscheidung von 1989 hat der OGH festgestellt, dafl3 auch ein auftragsmalig
entworfener Schriftzug eine eigentimliche, geistige Schopfung darstellen kann, und
damit zu einem Werk der bildenden Kinste wird. Es ist dabei nicht mafRgebend, ob

es sich nur um eine 'Gebrauchsgraphik’ handelt. Auch ist die Werkhéhe nicht das

wichtigste Kriterium fir die Schutzwirdigkeit.

Die Art und Weise der Herstellung fiir graphische Werke ist ebenfalls ohne Bedeutung.
Der Schutz umfafl3t neben der Malerei und den Graphiken genauso (Freihand-) Zeich-
nungen, egal ob diese auf Papier, Leinwand oder im Computer hergestellt werden.

Photographie Bei der Entstehung des Urhebergesetzes in Osterreich fand der Ge-
setzgeber, dal’ Photographien nicht den vollen Urheberschutz geniel3en kénnen, da es
sich hierbei um keineigentimliche geistige Schopfuhgndelt. Da die 'Revidierte
Berner Ubereinkunft}(] jedoch sehrwohl Werke, welche durch einem, der Photogra-
phie &hnlichen, Verfahren hergestellt werden, als schutzwirdig empfindet, muf3te auch
das o6sterreichische Urhebergesetz dahingehend angepasst werden.

Damit ein Lichtbild den Charakter eines Werkes bekommt, muf3 es sich von banalen
Photographien abheben. Dies kann zB durch die Anordung der Objekte, durch Wahl
der Blende, etc erfolgen, aber auch bei der Nachbearbeitung des Photos zB bei der
Entwicklung der Negative, durch Retusche udgl kann dieser Werkcharakter entstehen.

Ob das Einscannen von Bildern eine Vervielfaltigung, eine Bearbeitung oder die Er-
stellung eines Lichtbildes ist, kann im allgemeinen nicht festgelegt werden. Meist wird
es sich beim Scannen um Vervielféaltigung oder Bearbeitung handeln. Nimmt man je-
doch zB getrocknete Blumen oder Gréaser als Vorlage zum Einscannen, so wird es sich
zweifelsohne um ein Lichtbild handeln. Besonders interessant ist diese Sicht bei den
sogenannten 3D-Scannern, welche ein raumliches Abbild eines reelen Objektes in den
Computer einscannen.

Schriftarten  In Deutschland geniel3en Typographische Schriftzeichen einen beson-
deren Schutz durch das Schriftzeichengesetz. In Osterreich gibt es keine vergleichbare
Regelung.

2%f{ir dieses Thema nicht so auschlaggebend
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Soweit eine Schriftart eine eigene geistige Schopfung darstellt, ist sie sicherlich auch
geschutzt. Es durfte jedoch schwierig sein, eine lesbare Schrift zu kreieren, die zu
keinen anderen, schon langst bekannten Schriftzeichen so ahnlich ist, daf3 sie als eigene
Schopfung iISAG angesehen werden kann.

Werke der Filmkunst

Hier werdenLaufbildwerké! geschiitzt. Das Gesetz spricht ausdriicklich von der Un-
abhangigkeit der Art des bei der Herstellung oder Auffihrung verwendteten Verfah-
rens. Dazu z&hlen neben den Kinofilmen natirlich auch Videofilme, Dokumentarfiime,
Werbefilme udgl, egal ob diese auf den traditionellen Medien, wie Filmrollen, oder auf
CD-ROM, DVD oder via eines Streams Uber das Internet kommen.

Dieser Zweig des Urheberrechtes zahlt zu den wirtschaftlich bedeutensten, ist aber
rechtlich einer der schwierigsten. Dies kommt vor allem daher, dal3 ein Filmwerk meist
als Einheit einer Fulle von verschiedenen Werken auftritt.

Das Filmwerk enthalt Werke der Spraéhewerke der Musik, Werke der Baukuft
Lichtbildwerke und die Leistungen der einzelnen Darsteller, Regisseure und den Per-
sonen der Schnittechnik.

Der Schutz begrindet sich auch hier auf die eigentimliche geistige Schopfung des
Werkes. In Osterreich wird dies meist der Fall sein, auRer es handelt sich um banale
Dokumentarfilme, oder um Filme von Webkameras, wie zB das Wetterpanorama. Die
Induvidialitat kann sich hier auf mehrere Bereiche auswirken. So etwa die Auswabhl
der Darsteller, die Szenenabfolge, der Schnitt, die Kamerafiihrung uvm.

Als Filmwerk kdnnen auch Werke gelten, welche ahnlich den Filmwerken geschaffen
wurden. In diese Kategorie fallen teilweise auch Videospiele.

Aufgrund des meist sehr hohen finanziellen Risikos und der hohen Kosten bei der Er-
stellung einer Filmproduktion hat der Gesetzgeber die gesamte Verwertung des Filmes
vom Gesetz her dem Filmproduzenten zugewi&sdes werden aber auch den Urhe-
bern Rechte zugeteilt, wodurch sie das Recht haben, bei Vorankindigungen und im
Film selbst aufgefiihrt zu werdén

Das Drehbuch zu einem Film ist zwar ein wichtiger Bestandteil des Filmwerkes, ist
jedoch als Werk der Literatur selbstandig geschfitzt

2184 UrhG

22Drehbuch, gesprochene Dialoge

23Kulissen, Bauten

24838 UrhG spricht dem Filmproduzenten die Rechte am Filmwerk zu, ohne Beeintréchtigung der
Rechte an vorbestehende Werke.

25839 UrhG

26wie unter2.1.2erwahnt
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Sondervorschriften fur Computerprogramme

Die 8840a bis 40e enthalten zusatzliche Bestimmungen fir Computerprogramme. Der
Gesetzgeber hat die Definition der Computerprogramme sehr offen gehalten:

840a(2): In diesem Gesetz umfaldt der Ausdruck “Computerprogramm”
alle Ausdrucksformen einschlie3lich des Maschinencodes sowie das Ma-
terial zur Entwicklung des Computerprogramms.

Damit ist die technische Entwicklung weitgehend aus der Definition des UrhG heraus-
genommen; mE ein sehr guter Ansatz, da mit der technischen Entwicklung ein wirk-
samer Schutz beinahe unmdéglich wére, oder zumindest immer nachhinken wiirde.

Die aulRere Erscheinungsform des Computerprogrammes, di in welcher Programmier-
sprache es geschrieben ist, ob es im Sourcecode oder in compilierter Form vorliegt,
hat keinen Einflul3 auf den Schutz dieser Regelung.

Geschutzt sind auch die Dokumente zur Entwicklung, wie FluRdiagramme, objektori-
entierte Analysen, Datenbankmodelle, Userinterfaces udgl.

Ein wichtiger Aspekt bei den Computerprogrammen ist das Unterdriicken der freien
Werknutzung; iGs zu den meisten anderen Werkarten gibt es hier nur eine sehr einge-
schrankte freie Werknutzung.

Zusatzlich zu den Bestimmungen fur den Schutz von Werken sieht das Urheberrechts-
gesetz im 891(1a) noch das Verbot, bzw die strafrechtliche Bestimmung, dagé&m

den Verkehr bringen oder das Besitzen zu Erwerbszwecken von Mittel, die ausschliel3-
lich dazu bestimmt sind, die unerlaubte Beseitigung oder Umgehung technischer Me-
chanismen zum Schutz von Computerprogrammen zu erleicBtizse Bestimmung
richtet sich gegen das 'professionelle Crackemon Computerprogrammen. Nicht
betroffen von dieser Regelung ist das Anwenden von derartigen Mitteln und Cracks.
Dies ist meines Erachtens darin begriindet, dal} der Gesetzgebefarkreninalisie-

rung der Bevolkerungntgegenwirken mochte.

Sondervorschriften fir Datenbankwerke

Die Sonderbehandlung von DatenbankwerKest erst mit der UrhGNov 1997 ent-
standen. Datenbankwerke sind eine Sonderform des SammelWeriesauch ein-
zeln mit elektronischen Mitteln oder auf andere Weise zugangilich

Damit ist die Sammlung der Daten vom Gesetz erfal3t. Das Datenbankprogramm, dh
das Programm, welches zur Speicherung und zum Abruf der Daten verwendet wird,
ist als Computerprogramm gesondert geschitzt, und fallt nicht in diese Werkart.

27di das Entfernen des Kopierschutzes
288840f-h UrhG

29BGBI 1997/25 aufgrund der RL 96/9/EG
3086 UrhG
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2.2 Der Urheber

Wie schon oben erwéahnt ist der Urheber jene Person, welche das Werk geschaffen
hat’. Er ist somit der Werkschopfer. Im Gegensatz zu anderen (zB dem amerika-
nischen Urheberrecht) geht das dsterreichische UrhG vom Personlichkeitsrecht aus,
wobei der Grund fiir das Schaffen des Werkes grundsatzlich nicht relevant ist.

Wird ein Werk von mehreren Personen geschaffen, und das Werk bildet eine Einheit,
so spricht man voMiturheberri?. Damit Miturheberschaft entsteht miissen die ein-
zelnen Schopfungen einetrennbare Einheibilden. Dh die einzelnen Beitrage sind

nicht mehr als Einzelbestandteile zu erkennen, sondern treten als neues, eigenstandiges
Werk auf, und sind nicht unterscheidbar. Durch das blof3e Zusammenfligen mehrerer
Werke verschiedener Art entsteht noch keine Miturheberschatft.

Im Falle der Miturheberschaft steht das Urheberecht allen Miturhebern gemeinschaft-
lich zu. Jeder Miturheber kann Verletzungen des Urheberrechtes verfolgen. Auch ftr
Anderungen oder Verwertung miissen alle Miturheber ihre Einwilligung geben. Wird
dieses Einwilligung ohne ausreichenden Grund verwehrt, so kann diese von den ande-
ren Miturhebern eingeklagt werdéh

Ein Beispiel dafir wére eine Homepage:

Wenn sich auf einer Seite verschiedene Bilder und Texte von ande-
ren Urhebern als dem Ersteller der Homepage befinden, so geniel3en die-
se Beitrage ihre eigenen Schutzrechte nach dem UrhG; es liegt aber kei-
ne Miturheberschaft vor, selbst wenn diese Beitrage ausschliel3lich zum
Zwecke dieser einen Seite geschaffen wurden. Hier liegt idR Werkverbin-
dung vor.

Computerprogramme, die in Zusammenarbeit von mehreren Programmierern oder Pro-
jektleitern entstehen, muflten dementsprechend in diese Definition fallen. Gerade bei
grol3en Projekten arbeiten mehrere Personen an einem Programm. Dabei wird das Pro-
gramm von einem oder mehreren Projektleitern entworfen. Dieser Entwurf entsteht
meist noch ohne die Programmierung von einzelnen Codeteilen, sondern bezieht sich
auf die Funktion und das Aussehen des Programmes. Auch das Design von Daten-
strukturen und von Schnittstellen entsteht noch in dieser Phase des Projektes. Die ei-
gentliche Programmierung wird dann auf kleinere Teams oder auf einzelne Program-
mierer abgegeben. Diese erstellen dann meist selbstandig lauffahige Prograffimteile
Diese Programmteile werden meist auch eigenstandig, dh noch ohne das fertige Com-
puterprogramm, getestet und eventuell auftretende Fehler werden behoben. Damit sind

31§10 UrhG

32811 UrhG

33§11(1) UrhG

347B Objekte oder Module
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sie eigenstandige, schutzwirdige Werke iSdG. Die einzelnen Teile des Computerpro-
grammes werden dann in einem Arbeitschritt zum eigentlichen Programm zusammen-
gefuihre®. Erst durch das Zusammenfiigen der einzelnen Programmiteile entsteht das
eigentliche Computerprogramm. Dieses Zusammenfiigen ist jedoch eindeutig als Be-
arbeitung zu sehen, und berthrt die urheberrechtlichen Belange der einzelnen Module
nicht. Daraus ergibt sich, daf3 die einzelnen Programmierer keinerlei Miturheberschaft
am fertige Computerprogramm haben, da es sich idR um Werkverbindung handelt.

Meist fallen hier auch noch Bestimmungen des Dienstvertrages der jeweiligen Pro-
grammierer ins Gewicht, welche die gesamten Rechte an den Programmteilen auf den
Dienstgeber Ubertragen.

Die gleiche Vorgangsweise ist auch bei Webseiten sehr verbreitet. Meist ist eine Tren-
nung zwischen den einzelnen Arbeitsablaufen beim Erstellen einer solchen Seite oder
Seitengruppe zu erkennen. So sind die Graphiken in einer solchen Seite meist nicht von
dem selben Autor wie die Texte; oft ist auch noch ein eigener Designer dabei, welcher
die Grundgestaltung der Seite tbernimmt. Bei dynamischen Webseiten, die zB auch
Datenbankabfragen enthalten, ist oft auch noch ein Programmierer in dem Projekt ein-
gebunden. Wie bei den Computerprogrammen entsteht durch die Zusammenfuhrung
aller dieser Komponentéf ein neues Werk, welches die Schutzrechte der einzelnen
Teile nicht antastet.

2.3 Multimediaprodukte

Multimediaprodukte zahlen zweifelsohne zu den wichtigsten Kategorien in der Infor-
mationsgesellschaft der letzten Zeit. Multimediaprodukte finden sich nicht mehr al-
leinig in eigenstandigen Programmen, meist Spielen, sondern sind auch im Internet
auf vielen Homepages sehr verbreitet. Gerade darum ist es wichtig festzustellen, in
welcher Art und Weise diese Werkart in das UrhG eingeordnet werden kann.

Die Klassifizierung der Multimediaprodukte iSdG ist nicht so offensichtlich wie bei
anderen Werkarten: Text-, Ton- und Datenbankwerke sind, wie oben beschrieben, ex-
plizit durch das Gesetz definiert. Flr Multimediaprodukte ist die Klassifizierung nicht
so einfach. Sie missen in die bestehenden Werkarten des UrhG eingeordnet werden.

Viele dieser Applikationen dienen der Information tUber ein gewisses Thema (zB Ho-
mepages Uber Musikgruppen oder Firmen udgl). Diese strukturierte Ansammlung von
Daten entspricht der Definition von Datenbankwerken. Bei der Betrachtung einer Mul-
timediaapplikation als Datenbankwerk iSdG wiurde jedoch die eigentliche Applikation

(di die Datenbankapplikation) nicht in den Schutzbereich des Datenbankwerkes fal-

35Integration der Module oder Objekte
35Die einzelnen Komponenten einer Homepage sind natirlich auch je nach ihrer Werkart selbstandig
geschutzt.
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len®’. In diesem Falle ist dies meist die gesamte graphische Aufbereitung von zB einer
derartigen Homepage; dies sind Layout, Form und Farbe von Buttons, Uberschriften
etc.

Die Einstufung einer Multimediaanwendung als Computerprogramm ist ebenso schwie-
rig. Wiedenbauef]] meint, dal3 die Einordung von Multimediaapplikationen als Com-
puterprogramm nicht von vornherein gegeben ist. Genauso wie Wiedenbauer sieht
auch Loewenheini] die grundsatzliche Gleichsetzung von Multimediaanwendungen
mit den Rechten der Computerprogramme fiir problematisch. Bei den meisten Appli-
kationen ist die Leistung nicht durch die Programmerstellung, sondern viel mehr durch
die Bildschirmdarstellung und dem Ablauf gegeben. Diese Darstellung ist jedoch ge-
trennt vom Computerprogramm zu betrachten.

Ist die Multimediaanwendung so stark mit der zugrundeliegenden Software verbunden,
dal die Trennlinie zwischen Datenbank und -anwendung nicht mehr zu erkennen, oder
gar nicht mehr vorhanden ist, gelten mE die Vorschriften fir Computerprogramme.
Hier ist jedoch das Erscheinungsbild vom Programm zu trefinen

Durch die Verwendung von interaktiven Elemeritehaben Multimediaprodukte oft-
mals den Charakter von FilmwerkénDie Arbeit des Multimediaproduzenten ist hier
der eines Regiseurs sehr ahnlich. Der Unterschied zu Filmen im allgemeinen ist die
Moglichkeit, mittels Einwirkung des Betrachters verschiedene Mdglichkeiten der Sto-
ry zu durchlaufen.

Man kann also erkennen, dal? Multimediaprodukte durchaus in den Werkartenkatalog
einzuordnen sind. Die Zuordnug der Werkart ist jedoch davon abhamgzHe ihm

in wertender Betrachtung das Gepréage ¢ibt Bei der Zuordnung als Filmwerk (wie

es bei vielen Spielen oder bei interaktiven Lernprogrammen sicherlich méglich ist) ist
es auch noch wichtig zu klaren, in welchem Verhaltnis die Steuerungsoftware zu dem
Filmwerk steht. Wiedenbauer unterscheidet zwei Arten von solcher Software. Wird das
Computerprogramm eigens flr die Applikation programmiert, und pragt sie das Film-
werk mit, so entsteht Miturheberschaft an dem Filmwerk. Ist die Multimediaapplika-
tion nur mit einem Programmtool entwickelt worden, entsteht diese Miturheberschaft
nicht. In beiden Fallen ist das Computerprogramm jedoch ein vorbestehendes Werk,
und behdlt seinen urheberrechtlichen Schutz auch neben dem Filmwerk.

Der Nachteil, keine eigene Werkart fur derartige Werke zu haben, begrtindet sich in
der dadurch entstehenden Rechtsunsicherheit beziglich der Zuordnung. Die Einflh-
rung einer eigenen Werkart ist jedoch nicht sinnvoll, da sich die Abgrenzung zu den
bestehenden Werkarten sehr schwierig gestalten wiirde, und das Problem nur verlagern

37vgl 840f(1) S 2

38siehe auch weiter oben

3%Eine dzt sehr libliche Formen ist zB Flashvideo von Indeo firr die Gestaltung von Webseiten.
4OIntros von Homepages haben oft diesen Charakter.

4IMoschel/StiegleNeue Medien und Urheberrecht
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wirde®?,

2.4 \erwertungsrechte

Grundsatzlich hat der Urherber nach 814 UrhG das ausschlie3liche Verwertungsrecht.
Zu diesen Rechten z&hlen das Vervielfaltigungsrechias Verbreitungsrecht das
Vermietrecht®, das Ausstellungsrectit das Senderechtund das Auffiihrungsrectit

Wird ein Werk, oder ein Vervielféaltigungsstick, an andere weitergegeben, so dirfen
diese Personen keine Anderungen an dem Werk oder am Titel des Werkes vornehmen.

Weiters hat der Urheber das Recht, den Zugang zu seinem Werkstiickes vom Besitzer
zu fordern, wenn es notwendig ist, das Werk zu vervielfaltigen. Dabei sind naturlich
auch die Interessen des Besitzers zu bertcksichtigen. Der Eigentimer ist jedoch nicht
verpflichtet, fir die Erhaltung des Werksttickes zu sorgen.

2.5 Dauer des Urheberrechtes

70 Jahre nach dem Tod des Urhebers, bzw des letzten Miturhebers, endet das Urheber-
recht an dem Werk. Ist der Urheber nicht bezeichnet, sodald sich keine Urheberschaft
vermuten lasst, endet das Urheberrecht 70 Jahre nach der Veroéffentlichung des Werkes.

Das Urheberrecht gilt fur alle Werke vdisterreichischen Staatsbirgemgal ob das

Werk in Osterreich oder dem Ausland geschaffen wiitde/ird ein Werk im Aus-

land von auslandischen Staatsbirgern geschaffen so gelten meist zwischenstaatliche
Abkommen, welche die Schutzdauer regéln

2.6 Werknutzung

Die Werknutzungsrechté kénnen vom Urheber verduRerlicht und vererbt werden.
Diese Ubertragung der Werknutzungsrechte kann auch tiber erst zu schaffende Werke
im voraus verfugt werden.

4250 auch Wiedenbauéi|

43815 UrhG

44816 UrhG

45816a UrhG

46§16b UrhG

47817 UrhG

48818 UrhG

49personlichkeitsprinzip

50zB das Welturheberrechtsabkommen WCT
51UrhG, 1. Hauptstiick, IV. Abschnitt
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Besondere Bestimmungen der Werknutzung gelten sowohl fiir gewerbsmafig herge-
stellte Filmwerke, fur Computerprogramme und fur Datenbankwerke.

Bei Filmwerken? steht die Verwertung dem Inhaber des Unternehmers zu. Dabei wer-
den schon bestehende Rechte an einzelnen Teilen des Filmwerkes jedoch nicht berthrt.
Der Gesetzgeber tragt damit dem Umstand Rechnung, dald meist ein gro3es finanziel-
les Risiko bei der Erstellung von Filmwerken vom Filmhersteller tbernommen wird.

Bei Computerprogrammen, welche in einem dienstlichen Verhaltnis geschaffen wer-
den, steht dem Dienstgeber ein unbeschrénktes WerknutzungsrééhMitudieser
Bestimmung bekommt der Dienstgeber auch das Recht, den Titel und die Urheber-
bezeichnung zu &ndern. Diese Bestimmung gilt jedoch nicht, wenn der Dienstnehmer
aul3erhalb seiner Dienstzeit und -pflicht Computerprogramme erschafft. Meist wird
vom Dienstgeber im Dienstvertrag festgelegt, wie mit Computerprogrammen verfah-
ren wird, welche der Dienstnehmer aul3erhalb seiner Dienstpflicht geschaffen hat; in
vielen Fallen wird eine Konkurrenzklausel enthalten sein, welche es dem Dienstneh-
mer untersagen, Werke an Dritte weiterzugeben, oder fir Dritte zu erschaffen.

Meines Erachtens ist es jedoch méglich, ein Computerprogramm, welches in der Dienst-
zeit geschrieben wurde, als Open Source oder Shareware weiterzugeben, da sich der
Gesetzgeber auf eimbeschréanktes Werknutzungsrdobtieht, und nicht auf eiaus-
schlief3liches WerknutzungsrecBties kdnnte jedoch fir Firmen zur Erstellung von
Computerprogrammen sehr schnell zum Nachteil werden, da viele kleine Firmen kei-
ne derartigen Sonderbestimmungen im Dienstvertrag eingebunden haben.

Weiters fallen Computerprogramme nicht in diervielfaltigung zum eigenen Ge-
brauct?®, und diirfen nur unter den Bestimmungen des §40e UrhG dekompiliert
werden.

Bei Datenbankwerken durfen die einzelnen Elemente nur zum eigenen Gebrauch zum
Zwecke der wissenschaftlichen Forschung mit Angabe der Quelle und ohne Erwerbs-
zweck kopiert werden.

2.6.1 Beschrankung der Verwertungsrechte

In den 8841-59b UrhG beschneidet der Gesetzgeber die Verwertungsrechte des Urhe-
bers zur Rechtspflege, Berichterstattung etc.

Das UrhG definiert eine Reihe von Werkénwelche keinen urheberrechtlichen Schutz

geniel3en. Ansonsten dirfen von allen Werken, mit Ausnahme von Computerprogram-
men, einzelne Vervielfaltigungsstiicke zum eigenen Gebrauch gemacht werden. Ver-
vielfaltigungsstiicke zum eigenen Gebrauch liegen nicht vor, wenn diese dazu dienen,

52Es geht hier ausschlieRlich um gewerbsmaRig hergestellte Filmwerke.

53840b UrhG

54842 UrhG

55Di die Riickiibersetzung des Maschinencodes in eine menschenlesbare Form.
56g7(1) UrhG
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das Werk der Offentlichkeit zuganglich zu machen. Die Vervielfaltigung ganzer Bii-
cher und Zeitschriften ist jedoch nur durch Abschrefdeimd nicht mittels Repro-
graphie zulassig. Ausnahmen gibt es nur, wenn das Werk vergriffen oder noch nicht
erschienen ist.

Im UrhG ist jedoch nicht festgelegt, wie hoch die Anzahl der Vervielfaltigungsstiicke
sein darf. Nur eine unbegrenzte Vervielfaltigung ist durch den Ternemeelne Ver-
vielfaltigungsstiick€ ausgeschlossen. Hier geht die Rechtsmeinung auseinander. Wal-
ter" fiihrt die Zahl 7 als Obergrenze seit der Entscheidung des BGH vom 14.04.1978
an. Der OGH sah in einer Entscheidung vom 26.01.1993 jedoch auch eine aus 19 Per-
sonen bestehende Zeitungsredaktion als keine so grof3e innerbetriebliche Einheit an,
dafi3 es sich um eine Veroffentlichung gehandelt hatte. Der OGH vertrat die Meinung,
dal3 es keine absolute Obergrenze gibt, und es von Einzelfall zu Einzelfall beurteilt
werden mul3, ob es sich uamnzelnevervielfaltigungsticke handelt.

Seit der UrhGNov 1996 ist auch die Vervielfaltigung zum eigenen Gebrauch von
Sammlungen zulassig. Damit wird Einrichtungen gedient, welche der Offentlichkeit
zugangig sind und Werkstticke sammeln, wie zB Bibliotheken und Museen.

Es ist auch erlaubt, einzelne Vervielfaltigungsstiicke zum eigenen Gebrauch von an-
deren hergestellt werden. Dabei darf auch die Kopierleistung verrechnet werden, ohne
die freie Werknutzung zu beeintrachtigen.

2.7 \Verwandte Schutzrechte

Im zweiten Hauptstiick des Urheberrechtsgesetzes werden hauptsachlich Leistungs-
schutzrechte behandelt. Die Ausnahme bilden nur der Brief- und Bildnisschutz. Im
Gegensatz zum Urheberrecht ieS ist das Leistungsschutzrecht nicht persdnlichkeitsbe-
zogen, sondern zielt auf den wirtschaftlichen Nutzen und die geschétftliche Tatigkeiten.

Somit werden auch ausfiihrende Kinsflegeschiitzt. Das sind Darsteller in Thea-
terauffihrungen, Mitglieder von Choéren oder Orchestern aber auch Vortragende von
literarischen Werken udgl.

Der zweite Abschnitt schiitzt die Hersteller iaghtbildern, Schalltrdgern, Rundfunk-
sendungen und nachgelassenen Werklerter Hersteller versteht der Gesetzgeber hier
dasFesthalten von Lichtbilder und akustischen Vorgdngen zur wiederholbaren Wieder-
gabe

S’Abschreiben beinhaltet auch das Abtippen mit Schreibmaschinen, oder die Verwendung von Text-
verarbeitungsprogrammen.

58842(1) UrhG

5%Walter, Die freie Werknutzung der Vervielfaltigung zum eigenen Gebrauch

60866 UrhG
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Auch Datenbankét erhalten hier einen zusétzlichen Schutz vom UrhG. Dafiir ist
die wesentliche Investition fir die Beschaffung, Uberpriifung oder Darstellung ihres
Inhaltesausschlaggebend. Als Hersteller gilt dadurch derjenige, der die Investitionen
iISdG vorgenommen hat.

Der Brief- und Bildnisschutz im Abschnitt 11l regelt vor allem den Schutz von Briefen,
Tagebiichern und vertraulichen Aufzeichnungen vor der Offentlichkeit. Dasselbe gilt
auch fur Bildnisse von Personen, wenn dadurch die Interessen des Abgebildeten oder
eines nahen Angehorigen verletzt wurden.

Diese Schutzrechte lassen grindsatzlich eventuelle andere Rechte, die durch das Ur-
heberrecht ieS entstehen unberthrt, und bestehen neben diesen.

2.8 Verwertungsgesellschaften

Die Verwertung von Vortrags- oder Senderechten an Sprachwerken oder Auffiihrungs-
oder Senderechte an Werken der Tonkunst werden von Verwertungsgesell$éhaften
durchgefuhrt. Diese sichern dem Kunstler oder Autor die Abgeltung ihrer Werknut-
zungsrechte zu.

Um dem Inhaber von Urheberrechten einen angemessenen Ausgleich bei Privatkopien
zu gewahren werden zB auch bei Kopiergeraten, je nach Kopierleistung 'Kopierabga-
ben’ eingehoben. Diese Abgaben werden von den Verwertungsgesellschaften an die
Kinstler weitergegeben.

Vor allem die Musikindustrie mdchte diese Abgabe auch auf die temporare Abspei-
cherung von Dateien in Proxyrechnern udgl ausdehnen. Dies wird jedoch von der Ko-
mission der EU zZt noch abgelehnt.

In Osterreich gibt es die AKKF und die austro mechaffa

2.8.1 AKM

Die AKM ist eine Interessensgemeinschaft der musikalischen Urheber und deren Ver-
leger zur effektiven Wahrung der urheberrechtlichen Nutzungsrechte der 6ffentlichen
Auffihrungen und Sendungen.

Aufgebaut ist die AKM als Genossenschaft, die nicht gewinnorientiert, sondern treu-
handig gerichtet ist. Die rechtliche Grundlage flr ihre Tatigkeit bezieht sie aus dem

611t §40f(1)

621t Verwertungsgesellschaftengesélz|

63AKM stattlich genehmigte Gesellschaft der Autoren, Komponisten und Musikverleger
reg. Gen.m.b.H.

64Gesellschaft zur Wahrnehmung mechanisch-musikalischer Urheberrechte Gesellschaft m.b.H.
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VerwGesG. Sitz der AKM ist Wien, und in jedem Bundesland ist eine 